Vysoka Skola ekonomicka v Praze
Univerzita tretiho véku

Fotografujeme kreativné

doc. Ing. Stanislav Horny, CSc.

U3V

Praha 2011



Ur&eno pro studenty Univerzity tietiho véku VSE v Praze

© Stanislav Horny, 2011
Typography © Stanislav Horny, 2011
This edition © Tribun EU, 2011

ISBN 978-80-263-0072-4



Obsah
Predmluva
1. TYPICKE MOTIVY
1.1 Klasicky portrét - obecné
1.1.1 Vybaveni
1.1.2 Pripravy
1.1.3 Kompozice
1.1.4 Fotografujeme
1.2 Reportazni portrét
1.3 No¢ni a podvecerni portrét
1.4 Rodinny portrét
1.4.1 Vybaveni
1.4.2 Pripravy
1.4.3 Kompozice
1.4.4 Fotografujeme
1.5 Fotografie krajiny
1.5.1 Vybaveni
1.5.2 Ptipravy
1.5.3 Kompozice
1.5.4 Fotografujeme
1.6 Fotografie mést a architektury
1.6.1 Vybaveni
1.6.2 Ptipravy
1.6.3 Kompozice
1.6.4 Fotografujeme
1.7 Fotografie interiéra
1.7.1 Vybaveni
1.7.3 Kompozice
1.7.4 Fotografujeme
1.8 Noc¢ni fotografie
1.8.1 Vybaveni
1.8.2 Ptipravy
1.8.3 Kompozice
1.8.4 Fotografujeme
1.9 Fotografie sportu
1.9.1 Vybaveni
1.9.2 Ptipravy
1.9.3 Kompozice
1.9.4 Fotografujeme

© © 00 N N o o1 o1 o1 01

[ VSR NS T (O (O I O I S R \O R NS I \O I (S T (O I \S I S \S L\ e e e i e e e e e
00O 00 N OO OO0 O A D W W MNDMNMNDMNPFP OOOONOOMN WWDNDNE P PFEP O




2. PROBLEMY A JEJICH RESEN({
2.1 ,,Néco* pted objektivem
2.2 Nevhodné objekty v kompozici
2.3 Rozosttené fotografie
2.4 ,Malo*“ svétla
2.5 Problémy s bleskem
2.6 Cervené odi
2.7 Pomalost prace
2.8 Blooming a barevna aberace

2.9 Podexponované / pfeexponované fotky
3. TIPY A TRIKY

29
29
29
29
32
34
34
35
36
37




Kapitola 1: Technické minimum 5

Predmluva
Fotografujte pro Tato skripta jsou primarné urcena jako
radost! doplitkkové podkladové materidly pro

kurzy Fotografovanina U3V VSE. Skrip-
ta navazuji na jiz vydana skripta o fogra-
fovani pro U3V VSE (Zaklady fotogra-
fovani - U3V VSE 2007 a Fotografovani
pro pokro¢ilé - U3V VSE 2011), jejichz
proc¢teni je nutné pro pochopeni nckte-
rych pojmil a postupt uvadénych v téch-
to skriptech! Tato skripta nejsou urcena
pro profesionalni fotografy, ale pro foto-
grafy, kteti si fotografuji pro svoji radost 1/200 s, F7.1, 150 200, F=12,00 mm
a pro dobry pocit z dobré fotky.

Skripta maji tfi ¢asti. Pvni ¢ast je vénovana fotografovani nékterych oblibenych
motivi. Druha cast radi, jak se vypofadat s nejcastéjSimi problémy pfi fotogra-
fovani. Cast tfeti obsahuje nejriznéjsi uzitecné tipy a triky.

1. TYPICKE MOTIVY
1.1 Klasicky portrét - obecné

Portrét je spojen s fotografii od jejiho vzniku az po
soucasnost. Lidska tvar je Casto fotografovany motiv.
V mnoha ptipadech nejde o pouhé zobrazeni vnéjsi
podoby portrétovaného. Pti fotografovani portréta
(nebude zde te¢ o fotkach na pas nebo na nésténku)
se jedna o vyjadreni vztahu k ¢loveku, 1ze ho zobra-
zovat lichotive, zaporn¢€, komicky...

Vzdy bychom se ale méli snazit o zachyceni jeho
charakteristickych rysi, vlastnosti a tfeba i1 konic-
kt. Cilem je co nejlépe podat charakteristické rysy
portrétovaného, pokusit se zachytit 1 jeho duSevni
vlastnosti, coz samoziejmé predpokladd dokona-

. 3 -1/15 5, F4.0, 150 400, F=12,00 mm
lou znalost portrétovaného. AT '

Vyhodou portrétni fotografie je, Ze neni
vzdy nutnd 100% vérnost snimku s rea-
litou, Casto se dava prednost jeji atrakti-
vite.
Cernobild foto- Cernobila fotografie je nékdy zajimavéj-
%g ijleor/na Sv¢  §i nez barevna. Dovoluje vys$si kontrast
) mezi bilou a ¢ernou a nebarevné pojeti
necha Iépe vyznit vyrazu obliceje.

1.1.1 Vybaveni

Zékladem uspéchu v ateliéru je dostatek
vhodnych zdroji svétla s prislusenstvim
(zablesky nebo klasicka svétla). Absolutnim minimem jsou dva zdroje svétla,
jeden pro viceméné Celni nasviceni scény, druhy pro zadni protisvétlo, bocni
svétlo, ¢i nasviceni pozadi. Dulezité je 1 piisluSenstvi umoziujici ménit pfimé
svétlo na rozptylené, smérovat jej ¢i tvarové omezovat apod. — tj. odrazné des-
ky. Samoziejmosti je stativ!

1{a0 5, F5.3, 130 640, F=20,00 rm




Odrazné desky
jsou vhodné pro
dosviceni objek-
tl.

Nezapomente na
vyvazeni bilé!

,, Dlouhé sklo*
a nizké clono-
ve cislo - vysled-
kem je neutralni
pozadi

Krom¢ svétel patii mezi bézna vybaveni
rizna pozadi a ptipadné i rekvizity. Lze
vybirat z papirovych ¢i textilnich poza-
di, nejriznéjsich doplnkt apod. Ale vzdy
by pozadi mé¢lo byt barevné jednoduché,
maximalné s jemnou texturou.

I v interiérech lze vyuzit toho nejlepsi-
ho svétla na svéteé — slunce. Vhodné je
misto u okna, které neni vystavené pii-
mym sluneénim paprskiim. Dosdhneme
tak jemného rozptyleného svétla.

1.1.2 Pripravy

-1/205, F4.0, 152 800, F=26.00 mm

Prvni etapou piipravy je aranzma scény. Scénu je vhodné aranzovat jiz pred pfi-
chodem fotografovaného objektu. Kontrolu nasviceni scény lze realizovat apa-
ratem (ve funkci ,,expozimetru®) a to bodovym méfenim expozice, resp. pouze
postupnym namackavanim spousté.

Druhou etapou piipravy je nastaveni fotoaparatu. Pokud

nejsme profesiondlem, neni divod nepouzit standard-

ni automatiku (pokud neni fotoaparat vybaven kreativnim

rezimem portrét). Ostfeni Ize také svéfit automatice, pro-

toZe rucni zaostfovani jednak neni vétSinou potieba a za druhé je u vétSiny digi-
talnich fotoaparat dost narocné. Podstatné ale je nastaveni vyvazeni bilé barvy,
zejména kdyz se pracuje s riznymi druhy osvétleni.

Nastavenim mensi citlivost (80 az 100 ISO) dosdhneme jemné&jsich, tonove
bohat¢ji vykreslenych fotografii (za piredpokladu dostatku svétla jak v exterié-
ru, tak v ateliéru). Mnohdy je vhodné jemné dosviceni bleskem do stavajiciho
osvétleni. Ostii se vzdy na oci a pracuje se s vetsi clonou (tedy i delSim ¢asem!),
tim se dosahne vétsi hloubky ostrosti, tzn. v rozsahu ostrosti oc¢i, ale i nosu, pii-
padné usi, atd. Pozor — nikoliv v rozsahu portrétovany a pozadi!

Vhodnym objektivem pro portrét je teleobjektiv, s ohniskovou vzdélenosti cca
80 - 105mm. Miizeme tak fotografovat z ptijemné vzdalenosti 2 — 3 m. Pozor:
Sirokouhlym ohniskem a zblizka zkreslime oblicej, coz lze vyuzit maximalné
pro imyslnou deformaci obliceje.

Zavéerecnou etapou piipravy je prace a komunikace s fotografovanym. Je vhod-
né vyvolat pocit divery, prekonat ostych, uvolnit atmosféru, dohodnout zakladni
pravidla komunikace a zjistit, zda je mu piijemny ¢i nepfijemny osobni kontakt




Nevhodny je
podhled, kdy je
portrétovanému
videt do nosnich
direk.

Fotograf 'z slav-
ného filmu Zvet-
Senina.
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pii aranzovani. V piipad¢ studiové profesionalni fotografie je nutné vyuzit prace
vizazisty, nebo fotografovaného alespoii upravit a mirné zapudrovat.

1.1.3 Kompozice

Jak jiz bylo uvedeno, portrét by mél

byt vzdy prostfedkem vyjadreni, nejen

zachycenim reality (s vyjimkou paso-

vé fotografie). Portrét piimo provoku-

je k experimentovani, k hledani novych

poloh a atmosféry. Lze pracovat s poza-

dim, s rekvizitami, s nato¢enim, se svét-

lem. Postavenim aparatu (nadhled, pod-

hled) Ize nékteré rysy obli¢eje potlacit

nebo zdiraznit. Neji¢innéjsi je pohled z 1/50'5, F3.5, 150 1250, f=18.00 mm
vyse o€i portrétovaného, zvlasté jsou-li

na snimku dominantni o¢€i (to plati 1 pro fotky déti). O¢i by mé€ly byt na linii hor-
ni tfetiny snimku. Nevhodny je podhled, kdy je portrétovanému vidét do nos-
nich direk.

Pokud 1ze s modelem pracovat déle, volime riizné uhly zabéru, lidska tvar je
nepravidelna, nékdo vypada 1épe z jedné strany, coz zrakem ihned neodhalime.
Fotografujeme tvar i s Casti postavy, s gestem, celek tvare, ptipadné i detail. Na
monitoru se nasledné vyberou nejzajimavéjsi fotografie.

Pii aranzovani modelu jej stylizujeme do nejvhodnéjsi, ale zaroven pfirozené
pozy. Klasické nasviceni modelu je tiemi svétly: 1. hlavni osvétluje model, 2.
vedlejsi vyrovnava stiny (pod nosem, kolem oci, ale i za modelem) a 3. pomoc-
né sviti na vlasy, pfipadné na pozadi. Lze pracovat i se dvéma svétly, hlavni je
vyS$ a sviti 1 na vlasy a vedlejsi jen vyrovnava tvrdé svétlo. Pfi pouZiti rozptyle-
né¢ho meékkého svétla staci jeden reflektor.

V amatérskych podminkach si lze pomoci ptidavnym (ru¢nim) bleskem, ktery
sviti do odrazné plochy (naptiklad do vedlejsi zdi). I v exteriéru Ize pouzit odraz-
nou plochu pro prosviceni obliceje, ptipadné 1 postavy. Pii fotografovani v pro-
tisvétle ziskame pouze siluetu a pokud chceme mit prosviceny i oblicej, vyuzije-
me k prosviceni alespon blesk fotoaparatu.

1.1.4 Fotografujeme

Jak jiz bylo uvedeno, voli se bud’ specialni portrétni rezim, nebo
programova automatika (rezim P) — to plati, ale pouze pro static-
ky aranzovany portrét a nepftili§ zkusenosti.

Pokud je ale potieba mit kontrolu nad expozici, je nutné vyuzit néktery z ,,prio-
ritnich* rezimii expozice, ktery lze pro jistotu kombinovat s bracketingem. Bud’




Proc je zde tato
,portrétni* fot-
ka?

Portrétem se
totiz casto snazi-
me charakterizo-
vat osobu.

A tento kamera-
man v prijima-
cim pohovoru na
téema zaliby rekl,
Ze rad skace...
Foto: Frantisek
Prochdzka
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1ze kontrolovat clonu a mit tak pIn€ pod kontrolou hloubku ostrosti nebo naopak
kontrolovat Cas a ziskat tak jistotu ostrého snimku (pfi foceni z ruky). Pro por-
tréty se hodi clona f/11 (u kompaktu £/5,6).

Cim vice je scéna kontrastni a riiznoroda, tim vice se vyplati bodové méfeni
expozice (na pleti). Pokud se ale jedna o konkrétni kreativni zdmér se svétlem,
tak je nutné manualni nastaveni expozice (¢as i clona), nebo experimentovani s
bodovym méfenim svétla.

1.2 Reportazni portrét

Jednou z moznosti jak zaznamenat bezprostiedni chovani lidi je tzv. reportaz-
ni portrét. Pii fotografovani neznamych lidi, zvlasté v cizing, 1ze zvolit rizné
varianty a triky. Pokud je fotograf pfimo soucésti akce, fotografovani jej tak 1
,berou a po chvili jej nevnimaji. Nasledné lze ,,vy¢ihat™ vhodny okamzik, pti-
padné fotografovani klidn¢ opakovat.

Dalsi variantou je setkani s nezndmym ¢lovékem, u kterého neni jistota, jak bude
na fotografovani reagovat. Jiz béhem pftiblizovani se k objektu zajmu lze foto-
grafovat a pokracovat ve fotografovani i pti osobnim kontaktu (mnohdy staci
pozdravit), upozornit na blizky pfredmét, dotdzat se na nevyznamny detail. Po
navazani kontaktu jiz 1ze ptipadné¢ pouzit aranzovani, ptisvétleni bleskem.

Pii fotografovani v exteriérech je nut-
no vice premyslet o vhodném (tj. jed-
noduchém, neruSivém, klidném poza-
di). Casto je nutno zapomenout na clonu
f/11 a volit nizké clonové ¢islo za tce-
lem dosazeni malé hloubky ostrosti a tim
rozmazani ruSivého pozadi.

Béhem fotografovani je nutné si ujas-

nit, co ma zabéru dominovat, jestli oso- 1/500 s, F5.6, 150 2
ba nebo akce, ktera jej charakterizuje.
Pokud neni v tomto sméru naprosto jas-
no, je lepsi udelat kompozici na Sitku,
na vysku, vétsi vytez, zachyceni prostie-
di i detailti. Naslednym vybérem ziska-
vame potiebnou kvalitu jak obsahovou,
tak kompozi¢ni. Pfedni svétovi reportaz-
ni fotografové pracuji obdobnym zptso-
bem, nerozpakuji se udélat deset i vice
zabérl na stejnou akci a vybirat dodatec-
né. Samoziejme existuji neopakovatelné
akce, které¢ musime zachytit v ,,rozhodu-
jicim okamziku*.

1/250 5, F&.0, IS 250, F=52.00 mm




Dlohy ¢as zachy-
ti pozadi (vlevo),
blesk na kon-

ci osviti popre-
di (uprostred),
vysledek je vpra-
vo.

K zachyce-

ni spravného
momentu casto
pomiize nahoda.
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Pro portréty v exteriérech je nejvhodnéjsi stinné misto v blizkosti slunecného
svétla (pod stromem, slune¢nikem, apod.). Nikdy ne na pfimém slunci.

Pokud je ale nutné v portrétu zachytit 1
dynamiku a pohyb, pak se volba postu-
pt radikdlné¢ méni. Vzdy se voli auto-
matickd expozice i1 zaostfovani, nékdy
se 1 aktivuje sekvencni snimani. Nasta-
vuje se cca 200 ISO (dle hladiny svétla)
a rezim priority clony. Hloubkou ostros-
ti mizeme hlavni motiv izolovat nebo
naopak vclenit do okoli. Vhodny je ale
¢as min 1/125. Pti pouziti teleobjektivu
1/250 a kratsi.

1.3 No¢ni a podvecerni portrét

Chceme-li pfi no¢nich portrétech zachytit kromé portrétovaného i pozadi, 1ze
vyuzit reZim synchronizace blesku s pomalou zavérkou (slow-synchro). Blesk
se odpali na zacatku / konci expozi¢ni doby.

Podvecerni portrét naptiklad s hezkou oblo-
hou (nebo pozadim) brzy po zapadu slunce 1ze
dosahnout i takto:

— namifit na oblohu, zméfit na ni expozici a
zamknout naméiené hodnoty (pfip. zazna-
menat a nastavit v manudlnim rezimu)

— zapnout blesk a fotografovat.

1.4 Rodinny portrét

Pti fotografovani rodinnych portrétt, pratel, at’ v exteriéru nebo v domacim pro-
pfirozenost. Nejptirozengji pisobi reportdzni zplisob, 1ze pouzit i dalkové ovla-
déani, fotoaparat je poloZeny na stole,

skiifice (stativ je ndpadny) a v pravou

chvili se exponuje. Pozor na prodlevu od

aktivace do expozice.

Fotografovani ptatel ¢i rodiny mtze pro-
bihat jak zcela spontanné, tak aranZo-
van¢. V prvnim ptipadé jde o reportaz-
ni portrét, v ptipad¢ druhém vétSinou o - 1/250 5, F5.6, 150 250, F=150, 00 mm
skupinové fotografie. V obou piipadech
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vSak plati zdkladni pravidlo, které pravi, Ze foto-
grafie by mély byt pokud mozno potizovéany v
pfirozeném prostedi a pfi pfirozeném aranZzma
¢i ¢innosti. Je jedno, zda v interiéru ¢i exterié-
ru. Jakmile jsou fotografovani vytrzeni ze své-
ho bézného prostiedi a uméle zasazeni do jiné-
ho, fotografie ztrati nejen na autenticite, ale i na
piirozenosti.

Fotografovani vétSinou souhlasi s tim, Ze se sta-
nou ob¢éti fotografickych experimentd, na dru-
hou stranu ne vzdy idealné¢ spolupracuji a navic
nasledné patii mezi nejpiisnéjsi kritiky. Cim
mén¢ piiprav a ¢im méné si fotografovani uve-

Riizné ohnisko =
ruzné zachycené
objekty.

1/160 s, F3.5, IS0 Auko, F=16.50 mm

1.4.1 Vybaveni 1/400 s, F10, 50 200, f=12.00 mm

Pro fotografovani momentek neni potieba zad-
na specialni vybava. Cim rychlejsi a kompakt-
néjsi fotoaparat je k dispozici, tim rychleji lze
reagovat na vzniklé situace a Castéji zazname-
nat d¢j. Vyhodou malych kompaktl je moznost
nepozorované¢ho fotografovani, které nevzbudi
v okoli nedtivéru Ci nepiirozené reakce.

U aranzovanych snimkil plati stejnd pravidla [CIENSEREEREE Rk
jako pro libovolné jiné interiérové ¢i exteriéro-
vé fotografie s lidmi. Pokud nelze fotografovat
v prostorach s dostatkem ptirozeného svétla, je
potieba pouzit bud’ n¢jakého dodatecného zdro-
je svétla, nebo blesk. Pii fotografovani v exteri-
érech nebo pro fotografovani momentek je pii-
jemné mit k dispozici silny externi blesk, ktery
dokéze komunikovat s fotoaparatem a byt jim
automaticky fizen. 1/160 =, F14, [SC 200, F=1Z2.00 mm
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1.4.2 Pripravy

Pro momentky je potifeba pouze spravné nastavit fotoaparat a byt ptipraven.
Uzite€né je vyuZiti pln¢ automatického rezimu zaostfovani a expozice. Zde je
vhodny 1 automaticky blesk, ale bez potlaceni c¢ervenych oci, které prodluzuje
prodlevu pied expozici a automatické vyvazeni bilé. Nékdy je vhodné sekvenc-
ni snimani, ale miiZze se jednat o dvouse¢nou zbran. Pokud fotoaparat po skon-
¢eni zdznamu delsi sekvence hodné dlouho zpracovava zaznamenané snimky, je
lepsi fotografovat jednotlivé, protoze v dobé zpracovani celé sekvence lze pfi-
Jit o mnohé neopakovatelné zabéry. Pokud je nutno zaznamenat cely foto piibéh
zalozeny na probihajicim dé&ji a neni vhodné dé&j rusit tim, ze si aktéfi uvédomi
pritomnost fotografa, je lepsi blesk zakazat a zvysit citlivost snimace.

Jak jiz bylo uvedeno, nedilnou soucasti ptipravy by méla byt komunikace s foto-
grafovanymi. Jisté je dobré je seznamit se svym zdmeérem a s piedstavou vysled-
ného snimku. Na druhou stranu je lepsi usetfit je technickych podrobnosti, o kte-
ré stoji jen malokdo. Nékdy je vhodné dat vSem pfitomnym prostor se kratce
vyjadiit k zamyslené kompozici a nasledné opét prevzit fizeni do svych rukou.
1.4.3 Kompozice

nou atmosféru prostfedi. Pokud neni ptedem jasné deklarovanym cilem pasova
fotografie, nikdy nelze nechat fotografovanou rodinu nastoupit pted bilou zed'.
Vzdy by ve snimku mélo byt co nejvic z pfirozeného prostiedi a z ptirozenych
¢innosti (varfeni, hrani déti nebo dospélych, apod.).

1160 s, F14, 150 200, f=12.00 mm

1250 5, F14, 150 200, f=159.00 mn

Pokud se scéna aranzuje v exteriéru a je dostatek ¢asu a prostoru pro ptipravu,
Je dobré si nejprve vyfotografovat prostredi samotn¢ z riznych pozic a prohléd-
nout si ziskané fotografie. Cim zajimav¢jsi (ale nerusivé) pozadi bude k dispozi-

vvvvvv

1.4.4 Fotografujeme

1/200 5, F5.6, IS0 100, F=120.00 m

Pii fotografovani samotném je dobré
zejména omezit technické prodlevy na
minimum, aby se zkratila délka celého
fotografovani a snazit se zabavit pfitom-
né. Fotografovani by mélo byt hrou a to
bud’ védomou ¢i nevédomou, v zadném
pripadé€ nesmi jit o nudnou otravu. V pfi-
pad¢ momentek je tento tikol snazsi o to,
ze neni prostor rodinu obtézovat fotogra-
fovanim, o kterém neveédi, nebo které si




Pohled do objek-
tivu nemusi byt
vzdy idealni
resent!
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nestihnou uvédomit. U aranZzovanych scén je dilezité, aby vSichni pfedem sou-
hlasili s tim, Ze se stanou objekty zajmu a méli o to opravdu zéjem. Jen tak budou
spolupracovat.

Praxe fika, ze neni pfili§ dobré v prib¢hu fotografovani rodinu seznamovat
s vysledky prace. Snad pouze jako nastroj povzbuzeni méa povedeny snimek
vyznam. Jinak prohliZzeni snimka prodluzuje fotografovani, vede k diskusim ¢i
dokonce nechut’ pokracovat.

Po technické strance je vzdy vhodné volit maximalni rozliSeni fotoaparatu, pro-
toze zejména u momentek nikdy neni jasné, kdy bude potieba ze snimku udé-
lat vytez. Protoze se jednd o fotografovani postav, je dulezita i spravné vyvazeni
bilé, aby plet’ vypadala ptirozen€. Pro bézné fotografie je dobré ptidat trochu na
portrétl Ize fadu neduhti zakryt ¢ernobilym provedenim, které nahrazuje do jis-
té miry pI‘éCi Vizéiistky. 1250 s, F11, IS0 200, F=22.00 mrm

Pti fotografovani déti je nejlepsi nava-
zat piimy kontakt, mize to byt pomoci
hracky, upoutani pozornosti na néjakou
akci. Lepsi je osobni kontakt fotografa
s fotografovanym, nez zprostfedkova-
ny pres maminku, babic¢ku a dalsi rodin-
né piislusniky. U déti je vhodné nastave-
ni programu rezimu s prioritou ¢asu, ¢as
1/125 a kratsi, tim se vyhneme pohybo-
vé neostrosti.

V mistnosti s mensi hladinou svétla foto-
grafujeme s bleskem, a pokud chceme
zvysit dynamicnost snimku, nastavime
rezim blesku s pomalou zavérkou. Blesk
se odpali na zacatku expozicni doby a
zbyla expozice je méné intenzivni, roz-
mazana. Tim dosdhneme zajimavy efekt
pohybu. Obdobna je funkce pii odpaleni
blesku na konci expozi¢ni doby.

Nejmensi problémy se svétlem jsou pii osvétleni dennim svétlem, snazime se
fotografovat pfi rozptyleném nepiimém svétle, které déti ptrirozené modeluje.
Denni svétlo je dostatecné intenzivni i na kratsi casy, nastavujeme cca 100 ISO.

1.5 Fotografie krajiny

Krajinné motivy provazeji fotografii jiz od jejiho vzniku stejné, jako tieba por-
tréty. Krajina svou nekone¢nou rozmanitosti a malebnosti laka k fotografovani.
Prochazka (projizd’ka na kole, na lyzich, horolezecka expedice, kanoe apod.) s
fotoaparatem je vitanou zménou v dneSnim pifetechnizovaném svéte.

Pod pojem fotografie krajiny se vétSinou fadi motivy rozsdhlych ptirodnich cel-
kt, lest, poli. Do krajiny se nékdy tadi i celé vesnice 1 jednotlivé stavby. ZvIastni
specialitou je méstska krajina (viz dale v

samostatné sekci). Nejvhodnéjsi je ranni

nebo vecerni svétlo, které je kontrastnéj-

§i a svymi del§imi stiny modeluje krajin-

né celky i architekturu a dodava fotogra-

fii prostor. Stiny jsou v této dob¢ nejvy- SHEMZNS R SRR
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Prechodovy filtr raznéj§i a dramatické. Po ranu a v pod-
umoynil zachylit - yeger jsou vodni hladiny vétinou klidné
svétlou oblohu i . ,

relativné tmave @ 1ze tak narazit na kouzelné odrazy kra-

popredi. jiny ve vode¢.

1140 =, FZ2, IS0 200, f=1Z.00 mm

Po technické strance je zde vyhoda, Ze se

jedna o scény prevazné statické, davajici

prostor pro komponovani i experimento-

vani. Ne vZdy je samoziejmé tolik Casu

a prostoru, je nutno naptiklad brat ohle-

dy na ostatni ¢leny skupiny, ale ptece jen

zde neni takovy tlak jako pfi praci s dynamickou scénou. Ve vétSin€ ptipadu ale
nelze zdsadné ménit svételné podminky ani kompozici jako tieba v ateliéru, nel-
ze menit vybaveni a n¢kdy je nutné improvizovat.

1.5.1 Vybaveni 1/1000 s, F2.8, 150 50, F=6.30 mm

Kvalitni fotogra- Do Kkrajiny lze ,,vyrazit* prakticky s jakymkoli digitalnim

fické vybaveni je fotoaparatem, pouze je nutno myslet na dostatek energie

tezke! a kapacity paméti. Idealni je fotoaparat s vysokym rozli-
Senim a bud’ vyménnymi objektivy, ¢i Sirokorozsahovym
zoomem. girokoﬁhly zabér lze ,,dohnat* sloZzenim vice
snimkii, ale dlouhé ohnisko se nahrazuje jen tézko.

Samoziejmosti by mél byt stativ (nebo alespoit monopol).

A to nejenom za mén¢ piiznivych svételnych podminek

nebo pii fotografovani s dlouhou ohniskovou vzdalenos-

ti. Velmi Casto se totiz pouzivaji UV, ND a polarizaéni fil-

try, které fesi nestandardni svételné podminky a tyto filtry

donuti k del$im ¢asiim. Hrozi tak rozmazani fotek. V pii-

pad¢ delSiho putovani v ptirod¢ bez moznosti odkladani

fotografii do pocitace, je nutné mit bud’ nékolik vysokokapacitnich pamétovych
karet, nebo pienosny disk.

1.5.2 Pripravy

Zvlaste pri delSich cestach a v extrémnich podminkéch je nutné se na fotografo-
vani v ptirod¢ nalezité ptripravit. Bez energie je digitalni fotograf pouze bezmoc-
nym turistou. Zakladem je proto dostatek akumulatort a jejich vhodné ulozeni
(zejména v zimnim obdobi ¢i za deste). Idedlni je nepromokava fotograficka
brasna, kterd navic fotoaparat chrani i mechanicky. Existuji specialni fotografic-
ké batohy, které¢ pojmou nejen béznou turistickou vybavu, ale i fotoaparat, pii-
sluSenstvi a maji i drzak na stativ.

Je vhodné si naplanovat trasu tak, aby bylo mozn¢ fotografovat zajimave objek-
ty z rznych poloh a uhli a zvazit i ménici se svételné podminky a pocasi. Rika
se, ze za peknou fotografii krajiny si fotograf musi dojit (dojet, dolézt, doplavat
apod.).

Jiz bylo uvedeno, kdy je nejvhodnéjsi denni doba pro

fotografovani krajiny. Velkou roli ale hraje i pocasi.

Obecn¢ plati, Ze velmi slunecné pocasi je nepfitelem

krajinaii. Kdy mohou vzniknout zajimavé fotky?:

— obecné plati, ze nejzajimavéjsi jsou Casy, kdy se
meéni pocasi

— pocasi tésné pred bourkou miize nabidnout zaji-
mavé svételné efekty a dramatickou oblohu




Polarizacni filtr
by nemeél chybet
v brasné ,, kraji-
nare .
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— Uzasna svételna atmosféra byva po
skonceni podvecerni bouiky (nebo
mezi bourkami)

— podmracené pocasi po desti je skve-
1¢ pro fotografovani porosti, lesi, lis-
ti na zemi, mechu apod. (jako bonus
jsou zde kapky vody, ptipadné stou-
pajici mlha z lest a z potokl)

— skvélé jsou kuZely svétla prodirajici
se skrz vlhky vzduch v lese

— pfi ,,poSmourném* pocasi (s nezaji-
mavymi mraky) Ize také fotografovat,
ale je vhodné minimalizovat oblohu
(nebo ji tplné€ vypustit).

- 0.3 5, F20, 150 250, F=48.00 mm

1.5.3 Kompozice

Kompozice krajinnych snimki je piede-

v§im zavisld na mife kreativity. Zaklad- T1/320°s, F9.0, IS0 200, f=27.00 mm
ni pravidla byla uvedena v piedcho-

zich skriptech o fotografovani pro U3V

VSE. Zakladem je pravidlo zlatého fezu,

vhodné poptedi (doda fotce ,.tieti” roz-

mér), prace s diagonalou a zvlasté hle-

dani dynamiky, napéti a zachyceni atmo-

sféry. Dobra krajinna fotka by méla mit

ti1 ,,plany* — popftedi, sttedni plan a poza-

di.

Podobn¢ jako u portrétu je nutné se zaméfit na charakteristické rysy dané kraji-
ny (3iré lany rovin, zvlnéni vysogin, strmé stény hor, hloubku lest, apod.). Casto
se zamérné vyuziva omezena barevnost
(jarni tonaln€ bohata zelen), rytmus opa-
kujicich se prvki, svételné nebo barevné
¢lenéni vétsich ploch, barevna dominan-
ta atd. I pfi krajinné fotografii mizeme
pouzit silného motivu v malé vzdalenos-
ti. Pfi feSeni kompozice obrazu je nutno
pfipomenout, ze umisténi horizontu na
stied formatu je nespravné, obraz se roz-
de€li na dvé stejné plochy a divak hleda
pohledem v horni i dolni polovin€, nema
se ¢eho zachytit.

1/500 s, F14, IS0 200, F=18.00 mm

Zdoraznit dramati¢nosti krajiny lze 1j250 s, F&.0, 150 250, f=28.00 mm
pomoci mrakil a snizenim horizontu do

spodni ¢asti. Kfivky poli, zvinény hori-

zont pohoifi naopak vice vynikaji pfi

vysokém (nebo zadném) horizontu. Kla-

sikou na hranici kyc€e jsou fotografie

zapadi ¢i vychodi slunce, vyuziti barev-

né zmény spektra (pievahy Cervené) pii

odrazu na fotografované objekty.
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Polarizacni filtr Kazdy typ krajiny vyZzaduje jiné osvét-

funguje i u cer-
nobilych fotek.

, , p , 1j250 5, F&.0, 150 100, f=200.00
leni, ranni, dopoledni, odpoledni, mnoh- 2505 m

dy 1 v riznou ro¢ni dobu. Zimni motivy,
kdy snih zakryva rozbité detaily, pliso-
bi klidné. Diky sné¢hu a ztraté zelené je
zima malo barevna, proto vyuzivame
podhledt a tim barvu jasné oblohy, kte-
r4 ramuje obraz. Resenim je i CB fotka.

Jaro, se zacinajici zeleni listl, je opti-
mistické a zaroven umoznuje prihle-
dy na vzdalengj$i motivy, které se v 1été
ztraci v zeleni stromil. Kvéten se svoji
nepiebernou tonalni bohatosti zelené je
vytvarné zajimavy, zvlasté kdyz se nam
podafi zakomponovat do obrazu napii-
klad zlutou plochu fepkového pole. Léto,
kdy velké plochy cerveného maku, Zluté-
ho obili, modrych poli samy vytvari ¢le- 1j5 5, F8.0, 150 64, F=44.70 mm
néni plochy, je vhodné pro vétsi krajin-
né celky. Podzim se piedstavuje barev-
nou pestrosti a je predurcen pro fotogra-
fovani listnatych lesu. ZvIlast’ zajimavée
vyzniva barevné listi stromi v protisvét-
le, Ize je zobrazit i v detailu.

Ma-li byt na snimku ukdzana velikost
néjakého objektu (pifirodniho utvaru),
musi tam byt jesté ,,néco”, s ¢im lze
porovnavat (lid¢, auto, lod’, apod.).
1.5.4 Fotografujeme

Je nutné se naucit sledovat krajinu okolo sebe ,,fotografickym pohledem* za
vSech okolnosti a pii jakémkoliv druhu pohybu. To znamend, naucit se hledat

motivy, pfedstavovat si je ,,0ima aparatu“ — samoziejme s preferenci osobni i
skupinové bezpecnosti.

1/180 5, F7.1, 150 320, F=18.00 mm

Jakmile se objevi zajimavy motiv, pohled ¢i scenérie, nelze vahat, je nutno ihned
zastavit, sesednout z kola, zajet na okraj sjezdovky (v auté rad¢ji mimo silnici!).
Mnoho lidi, kteti diky digitdlnimu aparatu opét nalezli ,,radost* z fotografovani,
tvrdi, Ze se naucili velmi rychle na krajinu divat GipIné jinak nez diive a minimal-
né vice nez diive, jsou schopni registrovat a ocenit , krasno*, které nas obklopu-
je (nezalezi na tom, zda se nachdzime v Polabi ¢i v Patagonii).

Ptijdeme-li na n¢jaké zajimavé misto, nestavime ihned stativ. Je vhodné se ,,roz-
koukat®, hledat zajimavé uhly, ,,vyzkouset™“ kompozici pres hledacek a az po
nalezeni opravdu spravného mista stativ postavit.

K prvnimu snimku klidné vysta¢i programova automatika, ale je vhodné jej
zkontrolovat, nejlépe vcetné histogramu. Nasledné lze v reZimu priorit experi-
mentovat s hloubkou ostrosti nebo s pohybem. Velmi ¢asto byva krajina kompli-
kovana, pokud jde o spravné naméfeni expozice. Cim oteviendjsi je scenérie a
objekty vzdalengjsi, tim 1épe funguje plosné méteni expozice. Naopak v piipadé
blizkych objektil, kontrastni scenérie ¢i protisvétla je lepsi volit bodové méfeni a
experimentovat. Vzdy je zde jako ,,pojistka“ funkce bracketingu.




Vlevo automa-
ticka exporzice,
vpravo prida-

no EV.
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-1/800 s, F18, 130 100, F=200.00 mm - 1/800 5, F14, IS0 200, F=46.00 mm

Jak jiz bylo uvedeno, vhodnym nastrojem pro ideélni expozici je jeji kompenza-
ce. Obecné plati, ze je vzdy lepsi snimek mirné podexponovat nez preexpono-
vat, mnozi v exteriéru automaticky fotografuji s -0,3 EV a se zvySenou satura-
ci barev. Pii fotografovani na sné¢hu se naopak expozi¢ni kompenzaci ptidava na
expozici ato 0 0,5 az 1 EV, aby nedochdzelo k podexponovani zplisobenému sil-
nou odrazivosti svétla snéhem.

Mnohdy je ponékud naro¢né zajistit spravnou ostrost snimkud. NejlepSim feSe-
nim je stativ, volba minimalni citlivosti, samospoust’ nebo dalkové ovladani (aby
se minimalizovaly otfesy). Jedinou zarukou ostrosti snimki pii préci s teleob-
jektivem a dlouhou ohniskovou vzdélenosti za horSich svételnych podminek je
stativ a u zrcadlovek také tzv. ,,predsklopeni zrcatka®. Pokud nefunguje spréav-
n¢ automatické zaostfovani (z divodu nedostatku svétla nebo malého kontrastu
objektt), tak 1ze pfepnout na manualni ostfeni a nastavit jej na nekonecno.

V zimé nebo za desté je velmi dilezité chranit aparat pred vlhkosti, ktera je nej-
vétsim nepfitelem elektroniky. Digitalni fotoaparat vydrzi kratké a Setrné foto-
grafovani pfi mrholeni, ale pokud k tomu neni specidln¢ urcen a neni chranén
bezpecnostnim pouzdrem, neni dobré jej vystavovat pfimému desti. V zimé je
nutno davat pozor na kondenzujici vlhkost pfi prudké zméné teploty po pficho-
du do teplé mistnosti.

Fotografovani krajiny vyzaduje Castou
zménu ohniska objektivu. Sirokouhlé
objektivy podporuji vytvoieni prostoro-
v¢é hloubky krajiny. Jsou vhodné pro Siro-
ké nadhledy, zvlasté pti vyuziti blizkého
poptedi (stromy, lidska figura). Vzdaluji
ale horizont, a proto nejsou vhodné pro
fotografovani hor, které se pokladaji a
ztraci vysku. Pro fotografovani hor jsou
vhodné;jsi teleobjektivy, pfitahuji vzdale-
néjsi krajinné prvky. Mizeme jimi zob-
razovat krajinné detaily. VétSimi teleob-
jektivy o ohnisku 200 mm a vice se jed-
notlivé celky k sobé piiblizuji a kladou
za sebe, coz mizeme vyuzit pro vytvar-
né vyznéni fotografie.

Teleobjektivy na rozdil od Sirokouh-
lych objektivli maji také mensi hloubku
ostrosti, to miizeme vyuzit k rozostfeni
pozadi / popiedi hlavniho motiv (lidska
figura, lod’, nebo tieba stavba).

1}320 s, F6.3, IS0 200, F=200,00 mm
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1.6 Fotografie mést a architektury

Hledejte neokou- Pokud se nejedna o pouhou dokumentaci navstivenych mést

kané pohledy!

pii rodinné dovolené, je fotografovani architektury pomérné
naro¢né. Mésta poskytuji fadu velmi zajimavych scenérii, ne
vzdy lze ale nalézt spravny zpusob, jak je zachytit. Ne vzdy
je totiZ mozné fotografovat z toho spravného thlu a s ideal-
nimi svételnymi podminkami. Proto fotografovani architek-
tury vyzaduje premysleni, zkusenost, zrucnost a obratnost.

Jsou mista, kterd byla jiz tisickrat fotografovana a najdete je
obvykle na vSech pohlednicich v daném
informacnim centru. Prohlédnéte si je a
zkuste hledat jiny thel, jinou denni dobu,
nebo vyuzit zajimavého pocasi (svételné
atmosfeéry).

Pii fotografovani ve mésté je dulezita
spravna volba ¢asu a mista. Mésta jsou
zivouci organismy, takze pokud maji byt
snimky bez davi lidi a aut, je jedinou
mozZnosti brzka ranni doba.

Opakem je tzv. ,,street photo, nebo-li Zivot mésta (lidi, auta, apod.). Zde plati
jediné pravidlo: byt ptipraven! Proto je vhodné mit nastaveny rezim, ktery umoz-
ni soustfedit se pln¢ na zachyceni jedine¢ného okamziku (programova automa-
tika — P) - nej€astéji je to néco jako ,,piib&h*, komunikace lidi, apod. AZ kdyz
nastane situace, kdy se scéna neméni, lze experimentovat s prioritou clony.

1/125 5, F5.6, 150 500, F=135.00 mm

11250 5, F5.6, IS0 320, f=105.00 mm

Hlavnim motivem u ,,street photo* jsou lidé. A to lidé stafi a naopak mladi — ¢im
star§i a ¢im mladsi, tim 1épe (vyjimky potvrzuji pravidlo). Realizace: bud’ z dal-
ky teleobjektivem, nebo zblizka Sirokym sklem. V tomto piipadé je vhodné si
s lidmi popovidat, zpravidla se uvolni, 1ze je fotografovat déle a lze ptipadné 1
dodate¢né nalézt vhodné (jednoduché) pozadi.

1J800 s, F11, 150 200, F=60.00 rmm 1/250 5, F14, IS0 200, F=26.00 mm




Pohled z kop-

ce do udoli (pre-
vyseni 1500m)
vytvori zajima-
vou strukturu.
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Pti fotografovani krajiny je dilezit¢ dopfedu odhadnout, jaké denni svétlo dany

motiv vyZzaduje. U méstské (pochopitelné i1 vesnické) krajiny je to jeste dilezitéj-

§i proto, ze nékteré objekty (nebo jejich ¢asti) byvaji zastinény jinymi. Velkou

roli hraje i ro¢ni doba. V Cervnu, kdy je slunce na obloze nejvyse a je nejdel-

§i den, lze fotografovat i severni plochy modelované svétlem. Ranni svétlo je

vyuzitelné jiz pied 6. hodinou a fotografovani severozapadni strany je mozné 1

po 20. hodinég. Pro architekturu je vhodné volit svétlo tak, aby podpofilo jeji cha-

rakter:

— barokni (nejenom) zdmek umocni bo¢ni svétlo s bilymi mohutnymi mraky,

— jednotvarnost panelové vystavby zdiirazni ploché nevyrazné svétlo (bez sti-
nt), tim se zdurazni jeji odporna fadnost

— stroha gotika si zada 1 strohé svétlo

— moderni soucasna architektura dobie vyzni v bo¢nim svétle s dominantou
mraku.

1f320 5, F9.0, IO 320, F=1Z.00 mm

ipg - 1/320 5, F9.0, IS0 200, F=12.00

Architektonické celky 1 jednotlivé budovy by mély byt zachyceny s rovnymi
svislymi liniemi. Proto je nutné umistit stanovisté do vétsi vzdalenosti, do vyvy-
Sen¢ho mista, ptipadné na protéjsi budovu (byt ve stiedu zobrazované stavby) a
samoziejme fotografovat teleobjektivem. Impozantni je pohled z ptaci perspek-
tivy, pohled seshora je pro nas neobvykly a tim i zajimavy (ale i podhledy byva-
ji zajimavé!).

1160 5, F&.0, IS0 100, F=160.00 mm




Nadhledy a pod-
hledy maji své
kouzlo!
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1J25 =, F10, F=34.00 mm

- 1/40 5, F10, 150 200, F=18.00 mm

Nezapomerite si nafotografovat nejriiznéj-
§i informacni tabule, nazvy mostt, ulic, 1/500'5, F11, 150 100, F=44.00 mm
vystav, apod. Usetfite si tak v budoucnu
vzpomindni na téma ,,co to bylo a kde to

bylo*.
1.6.1 Vybaveni

Scenérie ve mésté mohou byt velice roz-

dilné, proto mize byt uzitecné praktic-

ky veskeré vhodné vybaveni. Zakladem je

spravna volba objektivu. Cim vétsi rozsah

ohniskovych vzdalenosti jsme schopni dosahnout, tim lépe. Fotografie architek-
tury se svymi pravidelnymi tvary a rovnymi liniemi jsou velmi citlivé na geo-
metrickou ptesnost optiky. Lze pouzit i filtry, pfedevSim polarizaéni. Blesk je
vyuzitelny pouze v piipadé fotografovani detailnich snimku ¢i postav.

1.6.2 Pripravy

Za zhorSenych svételnych podminek v prostiedi, kde se da ptredpoklad pohyb ve
scéné, je podstatna i citlivost snimace na Sum. U levnéjSich fotoaparati je nékdy
totiz maximalni citlivost spojena bud’ s niz§im rozliSenim nebo s vyraznym na-
ristem Sumu na snimcich. Samoziejmosti je opét stativ, ktery umozni fotografo-

vat s dlouhymi expozi¢nimi ¢asy bez ztraty ostrosti.

V pftipad¢ fotografii, u kterych zalezi na jemné kresbé¢ a detailech, naptiklad
panoramata ¢i plosné zabeéry mést, je nutné co nejvice potlacit Sum. Nejlepsi je
samoziejmé vyuzit co nejlepSich svételnych podminek, nastavit minimalni Gro-
veii citlivosti a pfi no¢nich snimcich aktivovat redukci Sumu.

1.6.3 Kompozice

Pti fotografovani ve mést¢ se lze vyjadfovat:
— ve vétsich celcich, pohledy na celé casti mést (letecké snimky, vyuziti roz-
hleden a vézi)
— dale se zachycuji zajimavé ¢asti mésta,
— ptechazi se k fotografii architektury
— piipadné jejiho detailu (mnohdy Ize
nejvice vyjadrit detailem, na kterém se
zachyti charakteristické prvky staveb-
niho slohu).

Idealni kompozice snimkl ve mésté je
Casto problematické dosahnout z duvo-
da sevieného prostoru, lidi, aut a nedo-
statku vhodnych stanovist’. U architekto-
nickych detaild (sochy, fimsy, apod.), je 1§500 =, F11, 150 100, F=27.00 mrn
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to relativné nejjednodussi. Staci s pomoci zoomu nachazet kompozicné zajima-
vé pohledy. Lze si ,,pohrat™ s perspektivou, s netradi¢nim natoenim a s netra-
di¢nimi pohledy.

V architektute se vzdy snazime o zachyceni hlavnich ryst a vystiZzeni charakteru
staveb. Zdlraznéni vySky mrakodrapl podpoii Sirokouhly objektiv, zvétsi per-
spektivni zkresleni a tim poslouzi nasemu tviréimu zdméru. Pokud se nejedna o
klasickou dokumentarni fotografie, neni vhodny piimy ¢elni pohled (je nudny) a
vznikaji problémy s geometrickym zkreslenim.

V ptipadé, kdy motivem jsou bloky domu,
ulice ¢i panoramata, je tvorba kompozice

vvvvvv

- 0.4 s, F13, 150 2

se nam obvykle podafi vyklidit ¢ast més-

ta (a v tom piipad¢ tam maji ptistup pou-

ze ,,vybrané osoby®), takze na fotogra-

fovani pamatek zbyva pouze brzké rano.

Oproti tomu v pfipadé modernich staveb,

nebo pii snaze zachytit tep Zivota mésta

1ze dopravu a lidi do kompozice zahrnout.

Klasikou jsou naptiklad dlouhé expozi-

ce za soumraku, kdy reflektory automobild za sebou nechavaji svételné stopy.
Obecna pravidla o kompozici, funkci diagonaly apod. plati i zde.

Efektné vypadaji méstské ulice za desté, nebo po desti s prvnimi paprsky slun-

ce. Velmi efektné vypada podvecerni fotka architektury a v pozadi krasné pro-

kresleny mésic v uplitkku. Nelze toho ale dosahnout jedinym snimkem. Doporu-
ceny postup:

— §irSim ohniskem v rezimu priority clo-
ny (cca f/11) ze stativu zaberte objekt
v popiedi (idealné jesté s trochu mod-
rou oblohou)

— teleobjektivem s clonou cca f/11 (£/22)
a Casem cca 1/300 s zaberte mésic
(pouze mésic, idealné jiz s cernou
oblohou)

— oba snimky slozte v pocitaci do jedno-
ho.

Obtiznym tkolem ,,méstského fotografa“ je minimalizace ruSivych prvkd, tj.
odstranéni zbytecnosti ze snimku. Lze toho dosdhnout vhodnou kompozici,
uhlem zabéru nebo 1 malou hloubkou ostrosti.

U fotografii architektu-

ry 1 zivota ve méstech

(vesnicich) hledejte:

— syté, pestré barvy

— svétlé barevné zdi

— otisky ¢asu (popras-
kané omitky)

— zajimavé detaily
(dvefte, kliky, okna)

— zajimavé priuhledy
(ulickami, okny...).

1.0s, F3.2, IS0 201, F=44.70 mm




Kouzlo starych
laku, omitek,
apod...

Pri protisvetle ci
silnych odlescich
ve scéné nnutno

ostrit manualné!
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1/100 s, F5.0, 150 200, f=22,00 mm 1250 5, F5.6, [SO 100, F=200,00 mm

Jakmile najdete zajimavy objekt / prostor, projdéte se okolo n¢j a experimentujte
se stanovisti, nadhledy, podhledy, zoomem, apod. N¢kdy staci jeden krok, jeden
schod a ziskate netradi¢ni pohled.

1.6.4 Fotografujeme

Pti fotografovani architektury a mést

mame obvykle relativné dost ¢asu na

pfipravu a experimentovani. Jak jiz

bylo uvedeno, vyplati se stativ, ktery

umoznuje pracovat s dlouhymi expo-

zi¢nimi ¢asy a navic dodava fotoapa-

ratu stabilitu pii praci s teleobjekti-

vem. Zejména u panoramat ¢i fotografii vétSich méstskych celkli se rozhodné
vyplati fotografovat s minimalni citlivosti a samoziejmé bez blesku a se stati-
vem.

Uplatnéni nalezne 1 polariza¢ni filtr, zv1aste pii fotografovani mist, kde méstem
protéka feka nebo kde jsou budovy se sklenénymi ¢i jinymi lesklymi prvky. Lze
vyuzit i expozi¢ni bracketing, ktery mize pomoci pii vybéru idedlni expozice.
Zejména u snimki s velkym rozsahem jasi a stind je n€kdy téZzké urcit expozici
tak, aby vysledek byl co nejlepsi.

S ostfenim nejsou zpravidla problémy pii fotografovani vétSich architektonic-
kych celkii. Pfi horSim svétle mize sice pasivni autofokus selhdvat, ale staci
zapnout manudlni ostfeni a zvolit zaostfeni do nekonecna. Pti fotografovani
detailt je situace komplikovang;jsi, pokud ve stiedu scény chybi dostatek detai-
14, na které by mohl autofokus zaostfit. Je proto nutno najit ve scéné stejné vzda-
lenou ¢ast, kterd obsahuje vice kontrastni motiv a pomoci namacknuti spouste ¢i
samostatného tlacitka AFL provést zaostieni. Nasledné s pfidrzenou spousti se
vratit k ptivodni kompozici snimku, domacknout spoust’ a tim exponovat.

Problémem muze byt protisvétlo ¢i silné odlesky ve scéné. V obou piipadech
nefunguje automaticka expozice s ploSnym méfenim a je nutné ji nahradit bodo-
vym zplisobem meéfeni. Bodové méfeni se vétSinou provadi ve stfedu snimku,
takZe pomoci namacknuti spousté je potieba si sttedem hledacku vybrat takovou
pasaz scény, kde predpokladame stredni

uroven jasu. Podle t¢ Ize naméfit expozici

a nasledné s domacknutim exponovat.

Drobné perspektivni zkresleni vylepSime
v obrazovém editoru, ale 1 tato cesta neni
vzdy stoprocentni a hlavné to stoji praci
a ¢as navic. Jednotlivé budovy se srovna-
vaji Iépe nez ¢lenité celky.
14320 s, F9.0, 150 250, F=200,00 mm
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1.7 Fotografie interiéra

Fotografie interiérii jsou velmi Castym objektem
prace fotografil, at’ jiz profesionalll, nebo amaté-
ri. Nezalezi na tom, zda se jedna o mejdan nebo
koncert v kostele, problém je vzdy stejny — pracu-
je se s umélym svétlem malé intenzity. Je zde vzdy
1 omezeni prostorem a ¢asem, nelze mnoho expe-
rimentovat.

Dobré interiérova fotografie neni snadné. Z tech-
nického pohledu nabizi interiér obrovské mnozstvi
nejriznéjsich problému. Interiérové fotografie Cas-
to komplikuje nedostatek svétla. Musime zohled-
nit svételné zdroje rizné intenzity i barvy svétla.
Scéna je vétSinou mald, Clenitd a nékdy i slozité
strukturovana.

1.7.1 Vybaveni

vvvvv

Supersiroky objektiv je schopen mistnost
zveEtsit, vypichnout dileZzité popiedi, pro-
stor a vétsi hloubku ostrosti. Idedlni je
ohnisko 12 — 24 mm.

Interni blesky jsou schopny ozafit pied-

méty ve vzdalenosti max. 3-5 metrQ (coz

je nékdy malo 1 ve vét§im pokoji). Proto

je nutny silngjsi zdroj svétla v podob¢ externiho blesku. Kromé mechanického
nataceni a vyklapéni vybojky by mél byt schopen také komunikovat s fotoapa-
ratem. Alternativou blesku jsou pochopi-

teln¢ stabilni svétla, ktera se dnes nabize-

jiiv takzvanych mobilnich setech (stativ,

prislusenstvi a pfenosny akumulator).

Resenim je i stativ, ktery poslouzi, kde
neni blesk mozné pouzit. Ne vzdy je
ale mozné stativ napft. ze spolecenskych
davodi pouzit. Jednoduchym feSenim je
polozit aparat na zem (n€kdy lze pouzit 1
monopod).

1/60 5, F4.2, 150 250, f=34,00 mm

1.7.2 Pripravy

VétsSinou postaci jako vychozi nastaveni expozice v rezimu P, pfipadné moz-
nost volby kreativniho rezimu Interiér, pokud jsou k dispozici. U blesku také
postaci automatika, piipadné lze aktivovat redukcei efektu ¢ervenych oci. Je-li
cely vnitini prostor nasvicen umélym osvétlenim, je vhodné pfedem manualné
zajistit vyvazeni bilé barvy. Pouze, ale v ptipad¢ stejnych svételnych podminek
v celém prostoru — jinak nezbyva, nez experimentovat.

1.7.3 Kompozice

Interiéry vétSinou poskytuji mnoho kreativnich atypickych pohledil. Zajimavé;-
$i snimky 1ze poftidit, kdyZ se vyvarujeme strohych kolmych zabért proti zdi.
Lze vyuzit detailii s moznosti vyuziti velké hloubky ostrosti a prokresleni pozadi
zaroven s popiedim. Zajimavy je samoziejmé 1 opak, tj. zmensSit hloubku ostros-
ti a tim urcity detail ,,vypichnout®.




Kouzlo chlad-
né modré a tep-
lé Zluté.
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1/100 s, F5.0, 150 1600, F=12.00 mm

1.05, F11, 150 200, F=18.00 mm

Prostory s lidmi jsou nékdy z hlediska prostoru komplikovang;jsi, lidsky prvek ale
vnasi do kreativniho uvazovani nové podnéty a moznosti jejich vyuziti. Napfi-
klad pouhym natocenim snimku, nebo umisténim aparatu na podlahu lze dodat
fotografii na dynamice a zajimavosti.

Opakem je umisténi stanoviste nad fotografovany prostor. Nékdy staci i jenom
zvednout aparat nad hlavu. Takto se podati zabrat vétsi prostor a vice lidi!

1.7.4 Fotografujeme

Jak jiz bylo uvedeno, pfed kazdou novou fadou snimk je nutno provést vyvazeni
bil¢ (zvlasté je-li v interiéru kombinovano nékolik zdroju svétla). Pouha kom-
binace denniho svétla z okna a zativky zpisobi barevny posun. Pokud aparat
umoziuje manualni méfenim balance barev, staci zaméfit na bilou sténu a potvr-
dit. Jinak je nutno ponechat automatiku, ¢i zvolit pfednastaveny rezim odpovi-
dajici ptevladajicimu typu svétla.

Pokud se fotografujeme se systémovym bleskem, je vétSinou dobré pouzit svétlo
odrazené od stropu Ci stén, které pfipomina bézné rozptylené svétlo. U lidi foto-
grafovanych z velké blizkosti, se totiz Casto objevuje problém s odlesky na cele
a tvafich zplisobenymi kapickami potu. Protoze vétSinou neni prostor pro zapu-
drovani kazdého ptitomného, je mnohem lep$im feSenim nepouzivat ptfimy ¢elni
zdroj svétla. Odrazené svétlo jiz odlesky vétSinou nezptisobuje. Navic odrazené
svétlo nezplisobuje tak silny problém s ¢ervenyma ocima.

Problémy nastavaji, kdyz jsou prostory zakoutrené, nebo je vzduch hodné vlhky.
V takovém piipadé je lepsi blesk tipIné€ vypnout, jinak se svétlo blesku odrazi od
koute a znici cely snimek. Je mozné vyzkouset 1 odrazené svétlo, ale s koufem
jsou vétsinou vzdy problémy.

1.8 Nocni fotografie

Noc¢ni snimky krajiny, mésta, archi-
tektury jsou specifickym druhem foto-
grafie. Jak jiz bylo uvedeno, nejlepSich
vysledki Ize dosahnout se zachycenim
zbytku denniho svétla. Ta prava chvile
nastava ve chvili, kdy se rozsviti ume-
1¢ osvétleni, ale jesté neni obloha tpl-
n¢ ztemnéla. U podvecernich snimka
je pro zachovani vérohodné atmosfé-
ry vhodné kompenzaci expozice posu-
nout na cca -0,5 — 3 EV. Nocni foto-
grafie je bojem se Sumem ve snimcich. Kazda nova generace snimacti ma lepsi
vlastnosti pfi nocnim sniméni, za¢inaji se pouzivat i nové programové algoritmy
pro potlaCovani Sumu.

- 305, F14, IS0 200, f=26.00 mm
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1.8.1 Vybaveni

Pro no¢ni fotografii jsou vhodné pouze
stabilni a robustni stativy (¢im stabil-
n¢j$i a téz8i stativ, tim Ize pouzit delsi
expozi¢ni Casy). Pokud jde o samotny
aparat, velkou roli hraje citlivost sni-
mace, ptipadnd podpora redukce Sumu
v no¢nich snimcich a dal$i drobnosti,
jako je bezkontaktni spoust, moznost
manudlniho ostfeni atd.

1f60 =, F3.5, 150 125, F=18.00 mm

Majitelé fotoaparatu s moznosti manudlniho nastaveni jsou zde ve vyhodé, pro-
toze si mizou nastavit dobu dle svého uvazeni (bud’ v rezimu priorit ¢asu nebo
clony, nebo Iépe v pIn€ manualnim rezimu). Majitel¢ kompaktl ale nemusi véset
hlavu, nebudou mit sice moznost pfesného vybéru ¢asu, ale 0 moznost no¢nich
fotografii nebudou ochuzeni. U kompakti to byva feseno ¢asto pomoci riznych
scénickych rezimua. Naptiklad vétSina kompaktti ma rezim Nocni obloha (No¢-
ni scéna), u nékterych l1ze navic vybrat dobu expozice v rozmezi 15, 30 nebo 60
sekund.

1.8.2 Pripravy

V noci nefunguje vétSina autofokust piili§ spolehlivé, proto je lepsi automatické
zaostiovani predem vypnout a ostfit ruén€. Zda pouzit blesk ¢i nikoli, zalezi na
konkrétni situaci. Je dobré 1 snizit jas LCD displeje. Nékdy je Sikovné mit k dis-
pozici tzv. ¢elovou svitilnu, pomtiZze pti nastavovani funkci a manipulaci s apa-
ratem a stativem. Je-li vSe pfipraveno v dostatecném piedstihu, odménou budou
kvalitnéj$i fotografie.

Nejlepsi je si dopiedu vyhlédnout zabér a dojit na misto tieba jiz hodinu az pul
hodiny pted tim, nez se rozsveécuje pouli¢ni osvétleni. Stmivani je totiZ velice
rychlé a idealni podminky na foceni trvaji n€kdy i jen 20 minut. KdyZ si nachys-
tate zaber jesté pred setménim, neriskujete, ze ,,zatmite®, tj. v hledacku uvidite
pouze tmu.

Fotit byste méli v dosahu silnych svétel-
nych zdroji (poulicni lampy a podob-
n¢). Ve volné prirod¢, kde tvoii osveét-
leni jen hvézdna obloha a mésic, musi-
te pouzit velmi dlouhé casy (kolem
minuty) a pifi fotografovani z ruky i
vyssi citlivost.

Pravdépodobné budete mit problémy se
zaostfovanim. Autofokus se totiz nema
ve tmé ¢eho chytit. VEtSina autofokust
pracuje na principu rozdilu kontrastu, proto zaostiete na mista, kde je osvétleni
nejsilnéjsi (naptiklad pfimo na lampu, jeji sloup, apod., nejlepsi jsou kontrast-
ni svislé hrany) a poté pfekomponujte. Manualni ostieni je sice fajn, ve tmé je
ale prakticka kontrola spravného zaostieni velmi tézka. Lze si pomoci tim, Ze se
vhodny objekt nasvétli baterkou, zaostii se na n¢j a ostfeni se uzamkne. U vzda-
lenéjsSich objekti 1ze ostfit na nekonecno. Vyssi hodnota clony zplisobi vyssi
hloubku ostrosti a tim se do urcité miry chyby v ostrosti/neostrosti eliminuji.

200, F=20,00 mm
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Na nocni fotky je 'V klidu si doma vyzkouSejte ovladani aparatu, pro nocni fotky tedy pfedevsim:

nutno byt teore-

ticky i prakticky
pripraven!

— najdéte si misto, kde je na spodku aparatu dira na ptiSroubovani stativu
— jak se nastavuje citlivost (ISO)

— jak se nastavuje expozi¢ni kompenzace (EV)

— jak se nastavuje vyvazeni bil¢ (WB)

— jak se vypina a zapind blesk (pfipadné jak se nastavuje jeho intenzita)
— jak se vypina a zapina stabilizator

— pokud ma fotoaparat rezimy priorit, naucte se je ovladat.

Budete pracovat pifedevsim s EV, pomoci kontroly nafoceného na displeji nastav-
te odpovidajici kompenzaci. Pozor! Intenzita svétla se bude rychle ménit, bude
proto nutno ménit i kompnzaci expozice!

Podle motivu Ize vytipovat tyto zdkladni typy no¢nich fotek:

- no¢ni staticka fotka - na scén¢ viceméné neni pohyb: v rezimu priority clony
nastavenim clony ovlivnime hloubku ostrosti (vysoké ¢islo = vysoké hloubka),
aparat dopocita ¢as a pak pouze ubereme EV

- no¢ni fotka s pohybem (svétel, lidi): v rezimu priority ¢asu nastavenim ¢asu
ovlivnime stupent rozmazani pohybujicich se svétel (nutno experimentovat a
kontrolovat na displeji), aparat dopocita clonu a pak pouze ubereme EV

- nocni portrét: zapneme blesk do
rezimu synchronizace s tzv. druhou
lamelou (s pomalou zavérkou (,,slow*)
— delsi Cas zajisti prokresleni pozadi a
blesknuti na konci expozice zajisti pro-
kresleni poptedi.

Bude-li aparat na stativu, nastavte
co nejnizsi ISO a vypnéte stabilizaci.
Bude-li aparat v ruce, nastavte vyssi
ISO a zapnéte stabilizaci

5.0 5, F10, IS0 100, F=18.00 mm

Ma-li byt fotka podkladem naptiklad pro PFko nebo plakat, ponechte v kompo-
zici vetsi souvislou barevnou plochu na nasledné umisténi textu!

1.8.3 Kompozice

Kompozice je zavisla zejména na redl-

ném vyhodnoceni situace. Silnd svét-

la ¢i zafici plochy mohou sice snimku

dodat na zajimavosti, ale soucasn¢ vel-

mi komplikuji spravnou expozici. Cim

vyvazen€jsi budou svételné podmin-

ky na ploSe snimku, tim mens$i je rizi-

ko problému. Stejné tak ani velké Cer-

né plochy bez jakékoli kresby neptiso-

bi na snimcich dobfe.

Na noc¢nich zabérech pékné vypadaji svétla obklopena zatici hvézdici paprski.
Tento trik 1ze dosdhnout velmi snadno - sta¢i obvykle pouze vice zaclonit (vys-
§i hodnota clony).

Nezapomente na odrazy svétel. Vodni hladina je pro tyto ucely vyborna a slouzi
skoro jako zrcadlo. Diky dlouh¢é dobé expozice je hladina krasn¢€ rozmazana.




Fotografovani
sportu je o poho-
tovosti, rych-
lém aparatu a
znalosti daného
sportu!
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1.8.4 Fotografujeme

Nastaveni spravné expozice je hledd- [ElENSEREE N R

nim kompromisu, pfi které lze ziskat

co nejlepsi kresbu a pfitom co nejmensi

hladinu $umu. Sumu p¥ibyva jak s pro-

dluzujici se délkou expozice, tak i1 se

zvySenim citlivosti snimace. Je-li moz-

nost manualniho nastaveni, exponuje se

nejlépe dvojnasobkem expozi¢ni doby

oproti naméfené hodnoté. Pieexpozici

1ze dosdhnou kresby i tmavych partii (stromy, méné nasvicené ¢asti architektu-
ry), prekresli se 1 mista svicend um&lym svétlem a tim se zvysi 1 podil umélé-
ho - Zlutého svétla, které doda fotografii no¢ni zabarveni. Zbytek denniho svétla
(Sera) ptekresli celkové obrysy fotografované scény a obloha nebude zcela cer-
na. Expozice se u vétsich celkil pohybuje v fadu desitek vtetin.

Pokud za Spatnych svételnych podminek ¢i v noci snimky pfi automatickém
nastaveni vychéazeji misto syt¢ tmavych jakoby zaSedlé, je nutno pomoci kom-
penzace expozice podexponovat o 0,3-0,7 EV (zvlasté u méstskych snimki).

Plo$né automatické méteni expozice ma zpravidla problémy, pokud ve scéné je
n¢jaky silny lokalni zdroj svétla. Je proto nejlepsi ponechat automatickou expo-
zici, a prepnout na bodové méteni. Nasledné zméfit pomoci zamku expozice
(AEL) mnozstvi svétla v tmavych pasazich.

1.9 Fotografie sportu

Sport si zaslouzi zaznamenani, at’ jiz sport vrcholovy ¢i rekreacni. U vrcholo-
vého sportu fotografovani vétSinou znacné komplikovano vzdalenosti a omeze-
nou volbou stanovisté. U rekreac¢niho sportu je fotografovani jednodussi, pres-
to pies to ani zde s fotoaparatem nelze pohybovat zcela svobodné. Dal$im pro-
blémem je rychlost, se kterou se sport odehrava. Je nutno co nejrychleji reago-
vat na vyvoj dan¢ akce.

1/500 s, F4.0, 150 200, F=12.00

- 1J250 5, F3.5, 150 40, F=18.00 mm

Sportovni fotky jsou samoziejmé o lidech. A nejsou pouze vitézove, ale i porazeni
(nabourani, upadli, apod.). Pokuste se zachytit nejenom vitézny usmev, ale i
zklamani, smutek, prekvapeni.

1.9.1 Vybaveni

Zakladem je proto co nejrychlejsi digitalni fotoaparat. Jde nejenom o rychlost
sekven¢niho snimani a ukladani snimkd, ale i o délku prodlev pti zapnuti fotoa-
paratu, pii zaostfovani, namacknuti spousté 1 samotné expozici. I zlomek sekun-




Fotografova-

ni sportu nabizi
moznost experi-
mentovani s riz-
nymi casy!
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dy zpusobi, ze jiz nefotografujeme skokana nad vodou, ale pod vodou. Je vhod-
né pracovat s teleobjektivem, nebo idealné s ultrazoom objektivem nabizejicim
Siroky rozsah zoomu. Ale i velmi kratké ohnisko muze umoznit velmi zajima-
vé zabery.

Jak jiz bylo uvedeno, teleobjektiv nebo $patné svételné podminky vyzaduji sta-
tiv. V profesiondlni praxi se fotografové neobejdou bez nékolika aparati s riz-
nymi typy objektivii (nemaji ¢as ménit objektivy).

1.9.2 Pripravy

U sportu Ize plné uplatnit staré pionyrské heslo ,,Vzdy ptipraven!. Cim vyssi
rozliSeni, tim kvalitng&j$i budou snimky, ale zaroven tim diiv si vy€erpame kapa-
citu paméti, tim déle se snimky budou ukladat a tim kratsi bude série snimku pti
sekven¢nim fotografovani.

Citlivost snimace je vhodné ponékud zvysit (pokud nebude trvale aktivovan
blesk nebo pokud neni slune¢ného pocasi). Zaostiovani vétSinou postaci nasta-
vené na automatiku, vyhodny je reZim pribézného doostfovani.

Volba expozi¢niho rezimu je komplikovangjsi. Amatér zvoli automatickou expo-
zici, nejlépe s volbou Sport. Tento kreativni reZim zajisti fotografovani s nejkrat-
Sim Casem, ktery bude mozné pouzit. Zkusen¢jsi fotografové vyuzivaji poloau-
tomaticky expozicni rezim, pti kterém ziskaji lepsi kontrolu nad expozici. Cilem
je vétSinou pracovat s co nejkratSim expozi¢nim ¢asem. Lze vSak experimento-
vat s ,,rozmazlym* pohybem, ptipadné se pokusit o panning (Svenkovani).

1/a0 s, F10, IS0 250, F=18.00 mm

1/160 5, F2.8, 150 320, F=70.00 mm

Pti sportu v haldch je nutno nastavit odpovidajici vyvazeni bile! Pii sekvenénim
rezimu je vétsi Sance zaznamenat pékné snimky, ale na druhou stranu miize foto-
grafa zablokovat v situacich, kdy se déj rychle zméni. Samoziejmosti je vypnu-
ti ndhledu snimku po expozici. V horsich klimatickych podminkach se vyplati
pouzit ochranné pouzdro na fotoaparat.
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1.9.3 Kompozice

Kompozice je omezena v ramci daném mistem a omezenimi pohybu. S ultrazo-
om objektivem je prace s kompozici mnohem jednodussi, 1ze potizovat jak zabe-
ry vétsi plochy, tak i detailli na sportovce. Snahou by mélo byt zdiraznéni dyna-
miky sportu, specifika daného sportu, ptipadné€ emoci, které¢ zaznamenavame pti
detailech lidi v dramatickych situacich.

Obecné pravidlo: format na vysku je vhodny pro jednoho sportovce, pro vét-
§i scénu pak vodorovny format. Ale pravidla jsou urcena k porusovani! Nech-
te vzdy sportovci na snimku misto pfed nim. Nem¢l by vyjizdét / vybihat z for-
matu obrazku.

1.9.4 Fotografujeme

Pokud se fotografuje ze vzdalenosti vétsi
nez je dosah blesku, je nutno jej rucné zaka-
zat, aby jej automatika omylem nepouziva-
la. Pouze pokud je stanovisté¢ blizko déje,
tak se blesk pouziva, tim se zkrati expozi¢ni
¢as (vypnout redukci Cervenych oci!).

Pokud se fotografuje rychla akce, naptiklad

sjezdové zéavody, stava se, ze automatické

zaostfovani nestihne zaostfit nebo nas pﬁ- 1/400 5, F14, IS0 200, F=135,00 mm
li§ zdrzuje. V takovém ptipad¢ nezbyva nez

zapnout ru¢ni ostfeni, nastavit ur¢ité zaost-

feni odpovidajici napi. vzdalenosti 10 metr

a pak uZ jen Cekat, az se sjezdar dostane na

pozadovanou vzdalenost.

Pokud fotoaparat nestihne v€as exponovat,
lze aplikovat nasledujici postup. Zapnout
sekvencni snimani a spoust’ stisknout jes-
té predtim, nez nastane klicovy okamzik.
Naptiklad pfi skocich na lyzich se jednd o
stisk spousté¢ v okamziku kdy je skokan jes-
té na mustku. Pak jiZ jen staci sledovat jeho
pohyb hleddckem a nechat fotografovat pfi-
stroj jeden snimek za druhym.

Zkuste fotografovat nejenom v rezimu pri-
ority Casu, ale i v rezimu priority clony
s malou clonou. Dosahnete tim malé hloub-
ky ostrosti a pozadi nebude rusit. 1005, Fs.6, 150 100, F=9.30 mm
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2. PROBLEMY A JEJICH RESENI
2.1 ,Néco*“ pred objektivem

Tim ,,néco* byvaji nejcastéji prsty fotografa, dech
fotografa, feminek fotoaparatu, prach nebo i1 casti
nékoho (¢i néc¢eho) kdo vstoupil do zabéru. V piipa-
d¢ prsti je pravdépodobnost vétsi, ¢im mensi je foto-
aparat. U kompaktii neni v hledacku rusivy objekt
ani vidét.

Vpravo: prach Pt pouZziti vestavéného blesku mtze podivné utvary

osviceny bles-  na snimku zpusobit i kondenzujici se dech fotogra-

kem. fa. Pfi niz8ich teplotach je proto nutno si dat v téch-
to pfipadech na dychéani pozor.

V mistech, ve kterych je ve vzduchu hodné zvifené-
ho prachu snimku se na snimku mohou objevit vel-
ké svételné skvrny. Jsou to zrnka prachu, kterd okem

J 4

nevidime, dostanou-li se ale pted blesk, rozzafi se.
2.2 Nevhodné objekty v kompozici

Je nutné neustale zkoumat celé zobrazovaci pole v
hled4cku nebo na displeji a jakmile je objeveno néco
rusivého, je nutno zmeénit polohu, stanovisteé, nebo
nastaveni zoomu.

Klasicky ptipad, tj. ,,sloup rostouci z hlavy* nevni-
mame, protoze vnimame trojrozmérné a vime, ze ten
sloup je jinde. Po redukci na dva rozméry ale do-
jde ke spojeni a predmét v zakrytu rusi. Cim del3i je
ohnisko, tim je uzsi thel zdbéru a nezadouci zakryt se
vyskytuje Castéji. Pii pouziti kratSiho ohniska (tedy
SirSiho thlu zabéru) dochazi k optickému zvyraznéni
popiedi viici pozadi, a zakryt obvykle nevadi.

Nevhodné objekty 1ze odstranit retusi, je to ale velmi zdlouhava prace. Vzdy je
snazsi zmenit stanovisté, nez se pocitaci trapit hodinu retusi.

2.3 Rozostrené fotografie

Vpravo nahore: Fotografie by méla byt, kromé vyjimecnych
vyjimky potvrzuji p¥ipadi vzdy ostra. Problém je v tom, co to
pravidlo. ostré fotografie je a na jakém mediu si ji pro-
hlizime. Od snimkt s rozliSenim 640 x 480
zvétSenych na format A4 nelze ostrost cekat,
protoze snimek obsahuje pfili§ malo detaild.

Vpravo dole:  Pokud ale vime, jak velkou ostrost miize apa-

Zthsvsééa 4 rat zajistit a vysledky pfesto nejsou optimal-

pokaé)én i fotka. ni, mé4 smysl pfemyslet nad pfi¢inami. Prv-
ni nejcastéjsi pricinou jsou tzv. strzené fotky.
Jak jiz bylo uvedeno, pokud se nedrzi ptistroj
pevne, lze se s ostrosti rozloucit. K rozhyba-
ni nejcastéji dochazi v okamziku domacknuti
spousté. Musi se mackat zlehka, pokud moz-
no i se zatajenym dechem.

-1.0'5, F2.8, IS0 122, F=6.30 mm




Vpravo: trik s
Femenem apratu
okolo ruky upev-
ni aparat!
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Nebezpeci ,,strzeni snimku‘ nartistd s délkou expozice. Nékteré aparaty varu-
ji, bud’ kontrolkou nebo ikonkou (zpravidla je to symbol blesku), je-li expozice
v oblasti 1/30 sec a nize. Cim deli ohnisko, tim kratsi &as je nutno pouzit. Pii
pouziti Sirokého thlu zabéru Ize jit az na 1/30 sec, s pevnou rukou i na delsi Casy
(ale tézko delsi nez 1/8 sec). Jakmile ale je zoom nastaven na ohnisko 1:5 nebo
dokonce 1:10, je hranice nékde kolem 1/250 sec.

Druhou nejéastéjsi pti¢inou rozostfeni snimku jsou Spatné svételné podminky.
V automatickém rezimu se Casto se stane, Ze aparat nastavi extrémné dlouhy
&as, ktery prosté nelze ,,udrzet. Casto je nutno nastavit aparat na rezim fotogra-
fovani ve stizenych svételnych podminkéch, nebo nastavit vyssi stupeii citlivos-
ti (u kompaktt napt. ISO 400 - 800), nebo vyuzit stativ a ddlkové ovladani. Tim
se nebezpeci neostrosti podstatné snizi.

Nékdy mlze neostrost zavinit zaostfovaci systém piistroje, takzvany autofokus
(oznacovan zkratkou AF). Jak jiz bylo uvedeno, autofokus je zpravidla ,,pasiv-
ni“, tj. vyhodnocuje informaci na snimaci, v misté nejvétsiho kontrastu zasta-
vi pohyb optickych prvkl a tam je ,,zaostfeno®. Podstatné je, kterou Cast sni-
mace aktivuje jako zdroj informace pro autofokus. Obvykle je to oblast kolem
stiedu. Existuji ale 1 dimysInéjs$i systémy, které se zamé&fuji na nejvyraznéjsi
objekt v obraze - ty se snazi o jakousi ,,umélou inteligenci. Je nutno se sezna-
mit s chovanim svého aparatu pii ostfeni.

-1/160 5, F2.0, 150 400, F=55,00 mm

Zakladem ostrych fotografii je ale par ,.technickych
malickosti:

— stativ (odpovidajici vaze aparatu a kulova hlava

— dalkové ovladani (ptip. alespon samospoust))

— predsklopeni zrcatka (u zrcadlovek)

— optimalni clona objektivu

— stabilizator pii fotografovani z ruky.

Ptipomenime si, ze pii umisténi aparatu na stativ se
musi vypnout stabilizator a nastavit co nejnizs$i ISO
(citlivost). Pokud fotime z ruky, stabilizitor opét zapi-
name a nastavime vhodné ISO.

Predsklopeni zrcatka je velice dllezitym prvkem, kte-
ry pomuze ostrosti fotek. Pfedsklopené zrcatko se vra-
ti do zékladni polohy az po skonceni expozice. Je nut-
no spoust’ (normdlni i dalkovou) tedy mackat dvakrat.
Prvnim se sklopi zrcatko, druhym se exponuje.

Optimalni clona objektivu je vétSinou clona o dva az

vvvvvvvv

né {/2.8 to bude clona {/5.6 - /8.




Tip na podve-
cerni foto vylet:
kopec Nedvezi u
meéstecka Duba
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Spatné zaostiené fotografie vznikaji asto napiiklad u dvojice osob, kdy auto-
fokus zaostfi na pozadi mezi nimi. Podobné 1 v pfipad¢, kdy je objekt umistén
mimo oblast, na kterou AF zaostiuje.

Vhodna je metoda ,,pfendseni zaostrovaciho bodu®: pii fotografovani dvojice
osob zaméfime objektiv na jednu z nich, namackneme spoust’ a pak ,,pfenese-
me* zamérny bod tak, aby v zdbéru byly osoby ob¢€. Teprve potom doméckne-
me spoust’.

Technicky lépe vybavené pristroje nabizeji vybér zdméio-

vacichnych bodl a pokud obraz kontrolujeme na disple-

ji, informuji, ktery z bodii je momentalné aktivni (obvykle

sviti, zelené nebo ¢ervené, podle typu pfistroje). Autofokus

levnéjsich pfistroji selhava za Spatného osvétleni, anebo

pokud zamitfime aparat na malo kontrastni objekt. Nékdy staci najit néjaky kon-
trastni objekt v podobné vzdalenosti, zaostfit ,,na n¢j*“ a pfenést zameérny bod.

Pti fotografovani za ne zcela optimalni svételné situace, kdy hrozi rozostieni fot-
ky a na fotce velmi zalezi, 1ze zkusit tento trik:

— zapnéte sekvencni rezim fotografovani

— zmacknéte spoust’ a pofid’te 4 - 5 fotek

— je nadéje, ze alespon jedna z nich vyjde.

Na zavér dilezita rada: pii kontrole ostrosti fotky na displeji si nejdfiv fotku pfi-
blizte zoomem! Pokud to neudélate, neostrost na displeji nepoznate!

- 1}250 s, F10, 150 400, f=15.00 mm

- 1/250 s, F10, 150 400, f=200,00 mm




Vievo spatne,

vpravo dobre.

Kouzlo dlou-
hych casui!

32

2.4 ,Malo“ svétla

Casto se pouziva vymluva na ,,malo® svétla — spi§ se ale jedna o chybu fotogra-
fa. Digitalni fotoaparat je pfizpisobivy nastroj a snazi se vyrovnat prakticky s
kazdou situaci. Coz ale nékdy miize byt ku Skodé véci. Pii podvecernich a noc-
nich snimcich se automatika piistroje vétSinou necha ,,tmou‘ oklamat a snazi se
nastavit zbytecné velkou expozici, takze vysledkem paradoxné byvaji pteexpo-
nované obrazky. Proto je nutno pouzit funkce ,.kompenzace expozice* a nasta-
vit -0,7 EV 1 vice.

- 8.0 5, F14, IS0 200, f=18.00 mm 30.0s, F14, 150 100, f=22.00 ram

Dulezita je i volba kompozice zab¢-
ru a vystizeni vhodného okamziku. I
v kompozici no¢niho snimku (s vyjim-
kou specialit) by m¢l byt n&jaky sveé-
telny zdroj - lampa, pochoden, osvét-
lena okna, nebo tfeba i Mésic. Pokud
totiz v kompozici nic takového neni,
vysledkem je obvykle malo kontrastni
a podexponovany obrazek.

1/30 5, F4,0, 150 1600, f=29.00 mm

Jak jiz bylo naznaceno, pokud jde o
vystizeni vhodného okamziku pro
vecerni snimky, je lepsi vyuzit sou-
mrak, nez skute¢nou noc. Rozdil mezi - 13.0¢, F13, 150 100, F=40.00 mm
osvicenymi misty a zastinénymi misty
je v noci prilis velky. V okruhu dosahu
osvétleni je mnohonasobné vic svétla
nez v hlubokém stinu. Proto je vhod-
né vystihnout okamzik, kdy osvétleni
Jiz sviti, ale scéna je ozafena zbytkem
svétla. Nékdy muze ale nastat problém
s oblohou - neni dobré, kdyZ na tako-
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vém ,,no¢nim* snimku je obloha pfilis jasna — 1ze to fesit opét kompenzace expo-
zice nebo nastavenim bilé na ,,podmraceno®.

1/500 5, F11, 150 250, F=70.00 mm

- 30,0 5, F18, 150 200, F=31.00 mm -0.6 5, F22, 150 200, F=26.00 mm

Fotografovani v mlze nebo oparu ma vzdy své kouzlo, neni vzdy ale zcela snad-
né. Kromé problému s automatickym ostienim — autofokus se nema ,,ceho chy-
tit* je nutno fesit kompozici. Jak jiz bylo uvedeno, 1ze zvolit i takovou kompo-
zici, kde v poptedi je n¢jaky vyrazny objekt, 1 kdyZ se projevi pouze jako tem-
na silueta bez kresby.

Lze fici, Ze se tim naopak zvyrazni tajuplnost atmosféry zamlzené scény. Prosvi-
tajici slunce v mlznych obrazcich je velice efektni, ale ¢asto zpiisobuje opét pro-
blémy. Automatika nékdy Spatné nastavi expozici a snimek je podexponovany -
mlha ¢i mlzny opar nevyjde bélostné, ale Spinave Sedive. Je proto nutné nastavit
expozi¢ni kompenzaci na +0,3 nebo +0,7 EV.

14500 s, F14, 150 200, f=46,00 mm - 1160 5, F5.0, IS0 320, F=70.00 mm

I snimky za desté nebo snézeni mohou byt efektni. Velmi pékné ptitom pliso-
bi svételné reflexy, naptiklad vlo€ky sn¢hu ozarené bleskem, svétla oken nebo
reflektory automobili. S expozici zpravidla neni tfeba nijak zvlast’ manipulovat,
protoze zobrazovana scéna se blizi té zadouci ,,stiedni Sedé®.
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2.5 Problémy s bleskem

Vpravo: nulovy Prvni problém je maly dosah. Blesk
efekt interntho  je zafizeni energeticky zna¢né naroc-
z ﬁf% fge’fﬁ;’k’” né, ostatné digitalni aparat také. Pfi cit-
' livosti ISO 100 je dosah vestavéného
blesky cca 3 m. S vy$§im ISO G¢innost
blesku roste. Pii nastaveni na ISO 400
1ze svételné postihnout veelku rozum-
nou cast bézn¢ velké mistnosti. S vys-
Sim stupném ISO ale samoziejm¢ ros-

te Sum obrazu.

Druhym problém je ,,pfepalené* popie-
di. Intenzita svétla klesd se ¢tvercem
vzdalenosti a vzhledem k fyzikalnim
vlastnostem snimact ptsobi v digital-
ni fotografii jest¢ vétsi nepiijemnos-
ti, nez v klasické. Automatika blesku,
ktera urcuje mnozstvi vyzatrované¢ho
svétla, reaguje na svétlo odrazené od
objektl v poptedi a na to, co je v poza-
di ,,nemysli‘.

Ptipomenime si ale metodu, ktera ten-

to problém fesi. Je to funkce slow, kdy

fotoaparat nastavi expozici s ohledem

na prirozené osvétleni - tedy maximal-

ni clonu a dlouhy ¢as (jako kdyby blesk

byl deaktivovan). Nasledné se aktivuje

blesk, ale s nizkou intenzitou vyzaio-

vani. Zablesk sice neni hlavnim zdro-

jem svétla, ale je natolik intenzivni, Ze

se na popiedi projevi. Dokdze postih-

nout a ostte prokreslit detaily. VétSinou

jsou to funkce slow 1 a slow 2. OdliSuji se momentem aktivace blesku - na zac4t-
ku nebo na konci expozice. Pokud se fotografuje rychle se pohybujici objekt,
objekt je pohyboveé rozmazany (napt. svétla jedouciho auta) smérem od ostrého
obrazu (slow 1 na za¢atku expozice), nebo od sméru pohybu (slow 2).

2.6 Cervené oéi

Jedna se o jev, ktery nastane pii foto-
grafovani za pouziti zableskového zafi-
zeni z blizkosti a sméfujiciho k foto-
graofvanému. Jak jiz bylo uvedeno,
svétlo osviti pfekrvenou sitnici oka a
na vysledném snimku spatfime ,,Cerve-
né oci“. Toto se projevuje i pii fotogra-
fovani zvirat, ale sitnice neni Cervena,
spiSe namodrala nebo nazloutla.

Problém cervenych o¢i zpravidla
nevznika za denniho svétla, pfi aktiva-
ci funkce ,,nuceny blesk®. V tomto pii-
pade¢ blesk pracuje stale, bez ohledu na
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hladinu osvétleni. Toto se pouziva za prudkého svétla v protisvétle, kdy je tieba
prosvétlit temné stiny.

Pon¢kud problematickym feSenim tohoto problému je funkce ,,red eye®, Cili
odstranéni problému cervenych oci. Blesk provede tésné pied expozici sérii
zableskil. Oko na né reaguje sevienim zfitelnice - a pak teprve nastava expo-
zice. Problém je v tom, ze se prodluzuje jiz tak dlouhd prodleva mezi stisknu-
tim spousté a samotnou expozici a navic nikdy neni zaruka, ze vysledek bude
spravny.

LepSim feSenim je vyuziti funkce

,odstranéni Cervenych oc¢i“ v obrazo-

vém editoru. Postup je jednoduchy:

vytvoii se kruhovy vybér a program

obvykle automaticky pfevede odstiny

cervené barvy do odstinti tmavé Sedi.

I v minilabu si Ize za ptiplatek nechat

cervené o€i ze snimkl odstranit. Pro-

gram Zoner nabizi i funkci, ktera toto

zvladne bez nutnosti tvofit vybér.

Spolehlivym feSenim problému cervenych oci je vétSinou externi blesk. Exter-
ni blesk ma totiz svoji osu vzdy vzdalenou od optické osy objektivu a tim se
problém cervenych o¢i zmirfiuje. Problém je ale zcela vyfeSen pouze metodou
odrazeného blesku (zableskové ptistroje s naklapécim reflektorem, natocenym
proti vhodné odrazné plose).

2.7 Pomalost prace

Slabym mistem vétSiny kompaktnich aparatl je a jesté¢ dlouho bude relativni
pomalost prace. Problém ukladani snimki je vyfeSen v Iépe vybavenych pfistro-
jich, které pracuji s vyrovnavaci paméti, do které se snimek rychle ulozi a tepr-
ve nasledné z ni obrazek zapisuje na kartu. Urcitou dobu zabere i pfechod z jed-
né krajni polohy zoomu do druhé, ale i

ten dnes trva kolem 1 sec.

OvSem nejnepiijemnéj$i je prodle-

va mezi okamzikem stisku spousté a

skutecnou expozici. Toto zpozdéni Ize

feSit metodou naméacknuti spousté. Jak

jiz bylo uvedeno, spoust’ ma dvé polo-

hy. Pti ¢asteCném stisku aparat zaostii

a nastavi expozici a teprve pii domack-

nuti exponuje. Tim zbyva jediny pro-

ces, ve kterém se pfipravi snimac

zdznamu obrazové informace. Tento

proces trva cca desetinu vtefiny.

Je nutno se naucit spoust’ tisknout pravé
o tuto desetinu vtefiny dfiv, nez nasta-
ne ten ,,spravny” moment. Samoziej-
m¢ pomaha i volba stanovisté, zalezi
totiz na sméru pohybu. Pohybuje-li se
objekt napfic optickou osou, je zde vét-
$i nebezpeci, Ze nebude zachycen, nez
kdyz se pohybuje napiiklad smérem ke
stanovisti. Lze vyuzit i metody, kdy se




Panning je
vyzva!

Vlevo prepalené
a vpravo preos-

trené fotky.
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aparatem ,,sleduje* objekt a spoust’ se
tiskne v pohybu (paning). Pozadi bude
sice rozmazané, ale to nevadi - naopak,
zvysuje to dojem pohybu.

Relativné problematické je naptiklad

zachyceni lidi, kdyz mluvi. Obvykle se

v souvislosti s prodlevou stava, ze maji

zaviené oéi nebo sevienou pusu. Rese-

nim je poridit vétsi poCet snimk.

Jak jiz bylo uvedeno, zachytit sérii

snimkii pomaha sekvencni fotografo-

vani. B&zné pristroje nabizeji rychlost série typicky od I do 3 snimki za vtefi-
nu. Je samoziejmé, ze vysledek zalezi na nahodé, do jakého momentu se snimek
,Htrefi®,

2.8 Blooming a barevna aberace

Do oblasti problémut vzniklych vlastnostmi digitalniho fotoaparatu bezpochy-
by patii takzvany blooming, Cili pfetékani elektrického néboje. K tomuto jevu
dochazi po dopadu svételnych paprskt ze silného svételného zdroje ptimo do
objektivu. Zasazena oblast snimace vygeneruje piili§ velky elektricky néboj.

- 1/400 5, F11, IS0 200, F=65,00 mm

Ten pak ,,pretéka‘ do sousednich bunék
(pfedevsim jednim smérem, svisle nebo
vodorovné, n€kdy ale i na strany kolem
hlavniho proudu). Né¢kdy to mize byt
efektni, ale obvykle je to rusivy jev.
pozor — néco jin¢ho jsou reflexy, kte-
ré vznikaji vinou odrazi svétla pii pra-
chodu objektivem. Neékteré pftistroje
vys$i technické urovné jsou vybave-
ny snimaci se specialnimi ,,kanalky*,
jimiz se prebytecny naboj odvadi..

1/50 5, F5.0, 150 64, F=7.10 mm

Bloomingu nelze zabranit zddnym filtrem a snimky takto postizené jsou ztra-
cené. Snad jedinym feSenim je metoda retuSe pomoci pocitace, v tomto piipa-
dé¢ vsak pomérné¢ komplikovana. Nutno upozornit, ze dopad ptimych slunec-
nich paprskii snima¢ nezni¢i, ovSem neni nutné jej vystavovat ,,provérkam® jeho
schopnosti v tomto smyslu.
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Barevnd  abera-

ce je vada, kterd

se objevuje ne¢kdy

1 u aparatl vyssi

cenové¢ tiidy. Na

ostrych  piecho-

dech stinu a svét-

la se n¢kdy obje-

vi fialova kontu-

ra. Typicky se pro-

jevuje na holych
vetvickach fotografovanych proti jasnému nebi. Ani tomuto jevu nelze zabrénit
Zadnou filtraci nebo ¢lenénim.

Resenim je opét metoda retuse pomoci poéitade, v tomto piipadé pomoci vybér
typu ,,rozsah barev. V zadani vybéru se nastavi stiedni hodnota fialové s urci-
tym rozsahem sousednich odstinti. Jakmile se vybér fialové kontury podaii, staci
zmirnit sytost barvy (saturaci) az na odstiny Sedé. Kontura sice nezmizi, ale mis-
to fialové to bude Sediva a to vadi mén¢, nez neptijemna fialova.

2.9 Podexponované / preexponované fotky

Snimky v digitalni podobé maji obrovskou vyhodu, ktera spociva v moznos-
ti vyuzit pocitace k jejich prakticky neomezené nasledné upraveé ¢i montazi v
ramci jediné nebo 1 vice fotografii. ZkuSeny uZivatel je schopen i z hodné $patné
fotografie v pocitaci vytvofit relativné pouZzitelny snimek. Jedna se o nejrizné;si
retuse, od odstranéni rusivych prvki, az po tiplnou manipulaci, napt. ,,premiste-
ni* portrétované osoby do jiného prostredi.

wvr

Nejcastéjsi chybami jsou ale podexponované / pifeexponované fotky a fotky s
malym kontrastem. Pfeexponované plochy si l1ze nechat zobrazovat nadispleji.
Ale jedina spravna kontrola je histogram fotky. Pfipomenime si proto: histogram
je graf, ktery zobrazuje, jak mnoho jsou ve snimku zastoupeny jednotlivé jaso-
vé urovné. V leve Casti grafu, kolik je ve snimku tmavych partii, v pravé naopak
kolik je velmi svétlych az bilych. Cim vyssi sloupec v dané ¢asti grafu je, tim
vice je ve fotografii partii s danym jasem.

‘ Pfeexpozice

ZvySte clonové éislo,
zkrat'te expoziéni €as
nebo snizte ISO citlivost

[ L

Podexpozice

Snizte clonové éislo,
prodluzte expoziéni ¢as
nebo zvySte ISO citlivost

Vysoky kontrast

[ ] [ | || 1 Pouzitfiltry a tim snizit
svétla ve svétlych mistech

2. Osvitit tmava mista bleskem

3. Exponovat na 2 snimky
(na svétla i stinyaPC...)

4. Obétovat svétla a spravné
exponovat stiny

5. Obétovat stiny a spravné
exponovat svétla
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Naucte se inter-

pretovat histo- [ ] N [ ] Nizky kontrast

gram! Exponovat "na pravou
stranu histogramu*:
Snizte clonové €islo,
prodluzte expoziéni ¢as
nebo zvySte ISO citlivost

Céste¢nou zachranu podexponované / pieexponované fotky lze realizovat, je-li
potizena do formatu RAW.
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3. TIPY A TRIKY

1. Skupinova fotka bez zavienych oé€i.

Pti fotografovani vice osob je velka pravdépodobnost, Ze nékdo z nich bude mit
zaviené oci. ReSeni: feknéte jim at’ zaviou o¢i a az napocitate do tfi, at’ je ote-
viou. Pak vtefinku pockejte a exponujte.

2. Provazek jako stativ.

Ptipevnéte provazek k aparatu, na druhém konci udélejte smycku a tu nohou pfti-
Slapnéte k zemi. Jednoduchy, funkéni a nic to nevazi.

3. Trik na panoramata.

Fotky patfici do panoramat se asto obtizné v adresafi hledaji. ReSeni: pied prv-
ni levou pocatecni fotkou ji nafot’te jesté jednou, ale do levé ¢asti dejte ruku. Po
posledni pravé fotce ji nafot’'te jesté jednou, ale do pravé ¢asti dejte ruku.

4. Tipy na vodopady

Chcete-li dosahnout kycovitého efektu tekouci hedvabné vody je nutné nasta-
vit ¢as cca 2 - vice vtefin. Nastavime-li ale ve dne tento ¢as v reZimu priority
Casu, automatika sice dopocita co nejvétsi zaclonéni, ale vnikne tam stejné tako-
vé mnozstvi svétla, ze fotka bude beznadéjné preexponovana. Potfebujem ome-
zit mnoztvi svétla vnikajici objektivem. MoZna feSeni:

— fotografovat v podvecer za podmraceného pocasi

— pouzit neutralni Sedy filtr, polarizacni filtr nebo oboji

vvvvv

nejdelsi ¢as v zavislosti na mnozstvi svétla.

-1.0'5, F18, 150 100, F=112.00 mm - 0.5 5, F36, 150 100, F=120.00 mm

Vyse uvedena feSeni maji ale u zrca-
dlovek jeden zavazny problém! Neni-
li opravdu hodné¢ malo svétla, tak v
jakémkoliv prioritnim rezimu vnikne
hledackem do aparatu svétlo, aparat to
vyhodnoti a zacloni. Vysledkem bude
zcela tmava fotka. Mozna feSeni:

— zakryt hledacek prstem (neprofesio-

nalni, ale u¢inné)
— pracovat v plné¢ manualnim rezimu.
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5. Aké€ni sporty v prirodé

Pti foceni akénich sporti v piirodé se
nastavi v priorité clony kratky cas a auto-

cvwr

lo. VSe je OK, az do chvile kdy se slun-
ce schova za mraky. Bylo-li jiz pfedtim
dosazeno maximalni svételnosti objek-
tivu, neni kam ustupovat a fotka bude
podexponovand. A celd série se bude
skladat z riizn¢ tmavych / svétlych fotek.

Reseni: nepouzivat prioritu ¢asu, ale prioritu clony. Odclonit co nejvice (ne upl-
né — kvili dokonalé kresb&)! Pokud je Cas jesté pfili§ dlouhy, 1ze zvysit ISO.
Pokud se nyni zméni hladina osvétleni, bude expozice stale OK!

6. Tip na FotoVylet

Na zavér jesté jeden tip na FotoVylet. Skryjska jezirka u Berounky. V kazdé
ro¢ni dobé¢! Zde si muzete vyzkouset vSe, co bylo v téchto skriptech uvedeno a
navic budete v krasné ptirodé€ cca hodinu jizdy autem z Prahy.

Pteji hezké svétlo a hezké zazitky pti fotografovani.
Stanislav Horny

Literatura:

autorovy podklady k prednaskam a cvicenim.

- 1/80'5, F5.6, IS0 320, F=200.00 mm

1/200 s, F4.2, 15D 200, F=10.28 mm

1420 5, F5.6, [50 100, f=200.00 mm

-1/30 5, F2.8, 150 66, F=6.30 mm
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